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Przedmowa

W ksiazce O operze i o prawie kontrapunktem dla myslenia
o prawie jest... opera. I bynajmniej nie idzie o to, jak, czy i w jaki
spos6b opera podejmuje tematy prawnicze (cho¢ i o tym tez bywa
tu mowa).

I opera, i prawo — to dla Autoréw ,zjawiska performatywne”.
Operg, aby zaistniata dla widza i stuchacza, trzeba wyrezyserowac,
zagraé, zaspiewal i wystawié. Prawo objawia si¢ spolecznie takze
o tyle tylko, o ile kto$ je pozna, zrozumie i zastosuje lub powota
si¢ na nie. Prawo i opera podlegaja wigc interpretacji i to taczy oba
zjawiska. Bywa, ze interpretacja dzietu pomaga, przywraca blask
staro$wieckiej ramocie albo umozliwia przetrwanie przestarzalemu
prawu, zapewniajac mu niezb¢dng elastyczno$é i zdolnos¢ adaptacji
do zmieniajacych si¢ warunkéw.

I prawo, i opera to dzieta ztozone. Opera to muzyka, stowa, in-
scenizacja, wykonawcy — i wspélne (lub kontrproduktywne) dzia-
tanie przesadzajace o sukcesie lub odrzuceniu. Trudno przy tym
powiedzieé, ktdry z tych elementéw jest wazniejszy czy chocby de-
cydujacy. Prawo ma tekst, litere, znaczenie — nad ktérego wydoby-
ciem trudza si¢ uczeni, adwokaci, sedziowie, klienci. Inscenizacje
bywaja staro$wieckie, nowatorskie, trafiajace w gust epoki lub go
wyprzedzajace, skandalizujace i nikogo nieobchodzace, akcepto-
wane lub odrzucane przez publicznoé¢. I pod tym wzgledem takze
i prawo, i operg aczg liczne podobienstwa.
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W Polsce przyjelo si¢ pisanie o prawie niezrozumiale, w spo-
s6b specjalistyczny i hermetyczny lub trywialnie. Ksiazka O operze
i 0 prawie stara si¢ z tym zerwad. Pisze prosto o tym, co w innych
ksigzkach przedstawiane jest zawile i niezrozumiale.

Opera to element kultury. I to nie tylko elitarnej. Prawo — czy
o tym wiemy, czy nie — ksztattuje nasza codzienno$¢ i kulture.

Czytelnik bedzie zdziwiony podobiedistwami, jakie wystepuja
w spolecznym funkcjonowaniu opery i prawa. Warto podjaé¢ trud
lektury, aby dokona¢ wecale nieoczywistych odkry¢ i przezy¢ towa-
rzyszaca temu radosé.

Owocnej lektury,

Acus



Piotr Kaminski*
Popolo di Pekino, la legge
é questa...””

Jak, prosze? Ze prawo i opera w jednym staly domu?

Karkulowsial zwartusiat? Wista si¢ pali?

Zetrzyj z oblicza drwiacy u$miech, Drogi Czytelniku, izby Ci
nie zastygl na skrzywionych wargach: propozycja jest réwnie ro-
zumna, jak hipoteza, ze denatowi teb rozwalit ptk Musztarda, w sa-
lonie, $wiecznikiem.

Teatr, kreatura urojona, ma bowiem w realu... rodzicéw, a s ni-
mi $wiatynia i trybunat. Ktéz zresztg ustali, co tu jajko, co kura.
Trybunatem wlada dramaturgia, $wiatynia — inscenizacja. W trybu-
nale graja coraz to nowe sztuki, cho¢ zasoby chwytéw fabularnych
nie sa niewyczerpane. W $wiatyni triumfuje zelazny repertuar kilku
dobrze znanych tytuléw, z udzialem bogatej oprawy scenograficz-
nej i muzyki. W obu si¢ sadzi i w obu zapadajg wyroki, cho¢ zgota

" Piotr Kaminski jest erudyta wierzacym. Wierzy, ze inni sa réwnie oczytani i za-
nurzeni w kulturze polskiej i §wiatowej jak on. A wigc tylko dla porzadku pozwolimy
sobie wymieni¢ zaledwie kilka dziet literackich, operowych i innych, do ktérych czyni
aluzje Autor wstgpu: Aleksander Fredro, Bajki polskie; Oskar Kolberg, Piesni ludu pol-
skiego; Stanistaw Lem, Dzienniki gwiazdowe; lldebrando Pizzetti, Morderstwo w kate-
drze (wedle T.S. Eliota); Gioacchino Rossini, Cyrulik sewilski albo/i Cyrus w Babilonii;
John Ronald Reuel Tolkien, Simarilion; Stefan Wiechecki (Wiech), Wista sig pali; film
Star Trek. Dzieta wymienione sa w kolejnosci alfabetycznej. Zachgcamy czytelnikéw
do szukania kolejnych aluzji i odniesiedi do kultury, zaréwno tej popularnej (gry plan-
szowe i komputerowe), jak i nazywanej przez niektorych elitarng. Owocnych poszu-
kiwan — Acus.

" ,Ludu Pekinu, takie jest prawo!” — pierwsze stowa opery Giacoma Pucciniego
Turandot.
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odmiennych instancji. Oba tez maja w dorobku nie$miertelne hity,
cho¢ rzadko z happy endem: na jedno niemowlg, szczgsliwie nieroz-
ciete krélewskim mieczem — ilez ,morderstw w katedrze™?

Historia nie zdradza tez, jaki to frant wymyflit syntezg obu ga-
tunkéw, kedra — po wiekach ewolucji — zrodzita opere.

Nikt rozsadny nie zaprzeczy, ze prawodawca jest tworca — czyz
nie méwimy o ,tworzeniu prawa ! Za surowiec owej twérczosci ma
za$, jak zwykle, zycie. Na jednej pélce stojg realisci, porzadkujacy
to, co juz si¢ stato, co zostato osadzone i z czego wyciagaé mozna
ogdlne pryncypia. Na drugiej — futurologia wedle Stanistawa Lema,
ci zatem, co z wnikliwej obserwacji biezacych zjawisk i proceséw
wysnuwajg prawne proroctwa (,no i co tez moi drodzy blizni jeszcze
chytrego wymysla?”), wybiegajac prawodawcza mysla naprzéd, by
rozstawia¢ znaki zakazu i nakazu w miejscach, do ktérych nie dotar-
ta jeszcze fregata , Enterprise” kapitana Kirka.

Z ich twérczego dzieta wyrastajg od stuleci partytury tak mister-
ne, ze wielogtosowe motety pdznego renesansu i Lu/u Albana Berga
to przy nich Wiazt kotek grany jednym palcem. Celem ostatecznym
jest tu za$ doskonalo$¢, boska nieledwie harmonia, gdzie kaz-
dy z miliona paragraféw $piewa pelnym glosem, zawsze swiadom,
dokad zmierza, nigdy z zadnym innym nie wchodzac w dysonans.
Czyz boscy Ainur Tolkiena nie z muzyki utkali $wiat?

Tworcy prawa wiedza wszelako, ze doskonatoéé¢ to cel nieosia-
galny, bo za duzo parametréw. Ale to akurat nie klopot. Kazdy
muzyk wie, ze w kolejnych wydaniach powszechnie znanych ar-
cydziel az roi si¢ od bledéw — a jednak, pomimo owych btedéw,
budza one w stuchaczach niezmienny zachwyt, czyli spelniaja
przeznaczong im rolg. By dobrze dziataé, prawo nie musi by¢ do-
skonate, bo jego zycie nie koriczy si¢ na papierze. W tym szczegdl-
nie podobne jest do muzyki i do teatru, w sumie za$ — do opery.
Prawo réwniez nalezy do performing arts, czyli wymaga mediacji
wykonawcéw. To oni przychodza w sukurs farbie drukarskiej, co
z zycia powstala i dzigki nim znéw si¢ w Zycie obraca. I o tym
wiasnie jest ta ksigzka.



Popolo di Pekino, la legge é questa. ..

Sedziowie, prokuratorzy i adwokaci siggaja do spisanych arty-
kutéw prawa, czyniac dokfadnie to samo, co ich koledzy w teatrach
i w salach koncertowych: czytaja, rozumieja i interpretuja teksty,
po czym je ,graja’, majac do swej dyspozycji, nie przypadkiem, tak
zwane instrumenty prawa. Najwybitniejsi widza w nutach wszystko,
bezbtednie wychwytuja, co faczy motyw, ktéry mignat przed chwila
w pewnej arii, z innym motywem, pojawiajacym si¢ za chwile w na-
stepnym akcie. Wigcej jeszcze: potrafig dostrzec, co wiaze motywy,
idee i znaczenia w odlegtych dzielach réznych kompozytoréw. Jakis
szczeg6t z dawnej sprawy o kradziez marchewki rozéwietla nagle afe-
r¢ szalbierstwa na wielkg skale, podobnie jak mysl znaleziona daw-
no temu u Glucka pozwoli dzisiaj zrozumie¢ dwa takty Berlioza.
Pamig¢ wielkiego muzyka i pamie¢ wielkiego prawnika — to patace
o tysigcu komnat i zakatkéw.

Jest tu inna jeszcze, uderzajaca analogia. W obu tych dziedzi-
nach nie sposéb oddzieli¢ teori¢ od praktyki. Mozart sam byt zna-
komitym pianista, a wigc piszac koncerty fortepianowe, z nikim
si¢ konsultowa¢ nie musiat, opery pisal natomiast zawsze — po-
dobnie jak jego koledzy — w bezposrednim kontakcie z wykonaw-
cami. Rossiniemu trafita si¢ niegdy$ w drugoplanowej roli dama,
dysponujaca jedna jedyna tadng nuta, napisal wigc dla niej ari¢ na
t¢ wlasnie jedyng nute, z rzadka tylko siggajac w jej najblizsze sa-
siedztwo. Prawo Zle spisane, niezrozumiate lub przetadowane szcze-
gétowymi wskazéwkami réwnie paralizuje wykonawcg, jak nazbyt
pokretna partytura, gdzie zapobiegliwy kompozytor namnozyt
sprzecznych lub wrecz niewykonalnych oznaczen. Z drugiej strony
za$, w rekach durnowatego kauzyperdy nawet najlepsze prawo ma
tyle szans na sukces, co Traviata w ustach kuzynki Zuzy (przy pia-
ninie wuj Kleofas). Rodzony twérca ich nie pozna i wigcej z tego
szkody niz pozytku.

Ze za$ spaprany proces czyni szkéd wiecej niz skopany spektakl
czy koncert, trybunaléw strzega sity i przepisy, o jakich operze si¢
nawet nie $ni: odwolania, kasacje, sady najwyzsze i konstytucyjne,
a potem jeszcze migdzynarodowe, caly system nadzoru, kontroli
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i najszlachetniej pojetej cenzury, sie¢, jakiej umknaé nie powinna
zadna falszywa czy nietrafiona nuta. A w operze? Lepiej nie méwic:
niejasne kryteria, paru zawsze sktéconych krytykéw i publicznogé,
ktéra za jedyna obron¢ ma... nogi; te, ktérymi glosuje za i przeciw
artystom.

Dlatego tez w domenie prawa trudniej wyobrazi¢ sobie sytuacje,
gdy wieloletni, zakorzeniony uzus... znieksztatca do imentu jego li-
tere, narzucajac powszechnej swiadomosci jej wykrzywiony, btedny
sens i obraz. W operze (ai szerzej, w muzyce) to, niestety, zjawi-
sko nagminne. Do historii przeszfa produkcja jednego z najstaw-
niejszych dziet w repertuarze, Trubadura Verdiego, jaka w swoim
czwartym sezonie w La Scali, w roku 1902, zrealizowal 35-letni Ar-
turo Toscanini. Na wie$¢, ze mtody maestro przygotowuje co$ ta-
kiego, stynny wydawca Verdiego, Giulio Ricordi, prébowat wrecz
nie dopusci¢ do profanacji tego dzieta w r¢kach ,,metronomicznego
wagnerzysty . Juz wkrétce prasa mediolariska pisata jednak o ,ge-
nialnej rekonstrukeji opery, poniewieranej dotad w najpodlejszych
budach”. Tymczasem Toscanini zrobit rzecz niezmiernie prosta: zaj-
rzal do partytury Verdiego i, zrozumiawszy, zagral doktadnie to, co
tam zobaczyl. Zastosowal w praktyce maksyme innego wielkiego
dyrygenta (a, w chwilach wolnych, kompozytora) Gustawa Mahle-
ra: ,tradycja to niechlujstwo”.

Czy jednak nasz optymizm tyczacy prawnych ,tradycji” jest cal-
kiem uzasadniony? Podobnie jak w operze, dziata tu przeciez zto-
wroga potega nieporozumien, przyzwyczajen, rutyny i zwyklego le-
nistwa, ktdrej niniejsza ksigzka poswigca wiele surowej uwagi. Zta
opera niszczy gust swych odbiorcéw (a w dobie globalnego rozpo-
wszechniania taki zty gust blyskawicznie goes viral, jak méwiag w In-
ternecie) z rownie zlowieszczym skutkiem, jak Zle spisane i Zle sto-
sowane prawo — demoluje kultur¢ prawna obywateli. Co dotyczy,
niestety, nie tylko rozumienia zasad rzadzacych systemem prawnym
i jego wewngtrznej logiki, ale nawet elementarnego poczucia tego,
co jest, a co nie jest sprawiedliwe. BadZ pewny, Drogi Czytelniku,
ze cho¢ ich na pierwszy rzut oka nie widzisz, przed kazdym trybu-
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natem, podczas kazdego procesu stoi do stupa przywigzanych kilka
kréw Kalego.

Rzecz w tym, ze Widz z popsutym gustem, réwnie jak Obywatel
odarty z prawnej kultury, to nie krowa moze, ale milczaca owiecz-
ka, bezbronna ofiara, ktérej da si¢ wméwic kazde szalbierstwo. Tym
tatwiej, gdy szalbierz stroi si¢ w ornaty i ogonem na msz¢ dzwoni
— czy bedzie to msza ,jedynie stusznej sprawiedliwosci”, najchetniej
~dziejowej”, czy zgota $wigty obrzadek ,wolnosci artystycznej”, gdyz
— jak stusznie pisza Autorzy — ,trudno $ciggnac z cokotu kogos, kto
uwaza, ze stojac na nim, ratuje Swiat’. I jeszcze ,,Czasami kto$ jest
na tyle bezczelny albo tak zamroczony swoja historyczng misjg, ze
wydaje mu si¢, iz mozna wszystko”.

Ot6z ani w trybunale, ani w operze — nie mozna.

Prawnicy cz¢sto bywaja w operze, czego niezbitym dowodem
jest niniejsza ksiazeczka, w istocie jednak drogi Prawa i Opery krzy-
zujg si¢ rzadko. Niektdre przypadki Czytelnik znajdzie oméwio-
ne na tych stronicach — choé¢ najczgéciej tycza one... bezprawia.
W przeciwienistwie do teatru, filmu, a juz szczegdlnie — telewizji,
opera nie wyksztalcita osobnego gatunku, zwanego courtroom dra-
ma, co wynika z samej jej natury. Muzyka wie wszystko o uczuciach;
intelektualna debata ja nudzi, staje bezradna w obliczu misternych
wywodéw i zbyt skomplikowanych intryg. W latach 90. minione-
go stulecia wybitny producent telewizyjny, Steven Bochco (twérca
legendarnego NYPD Blue), zaryzykowat serial kryminalno-sadowy
pt. Cop Rock, w formie $piewanej i tariczone;j. Serial nie dozyt konca
pierwszego sezonu.

Przestgpstw nie brak zaiste w operowym $wiecie (niemal na kaz-
dego szwarccharaktera znalazlby si¢ wlasciwy paragraf lub kilka),
procesy sadowe naleza tu wszelako do rzadkosci. W III akcie An-
drzeja Chénier Umberta Giordana ogladamy wprawdzie sesj¢ Try-
bunatu Rewolucyjnego (gdzie bohateréw oskarza i skazuje catkiem
historyczny hultaj, Fouquier-Tinville), ale jakie to tam prawo. In-
ny procesik, zakoficzony naj$mieszniejszym happy endem w dzie-
jach opery, odbywa si¢ w III akcie Wesela Figara. Przychodzi nam
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do gtowy tylko jedna prawdziwie kryminalna intryga, w ktérej na
drodze publicznej rozprawy udaje si¢ dowies¢ niewinnosci pewnego
dziewczecia, ktéremu grozi zreszta kara $mierci: to... Sroka zlodziej-
ka Rossiniego.

Tym ciekawiej zatem, gdy Opera rewanzuje si¢ Prawu wizytg
w Trybunale. Jeden z rozdziatéw ksiazki (,,Za wolnos¢ dla sztuki,
prawa i btadzenia”) omawia taka wlasnie cause célébre: proces wyto-
czony teatrowi przez widza w sprawie o pogwalcenie artystycznych
i handlowych zobowigzani. Poszlo o groteskowa w skutkach, choé¢
wzniosta w ideologicznych zamierzeniach (jako reakcja na sukcesy
skrajnej prawicy w austriackich wyborach) inscenizacj¢ Zemsty nie-
toperza Johanna Straussa na Festiwalu w Salzburgu w roku 2001.
Popchniety do tego przez dyrektora Festiwalu, Gérarda Mortiera,
ktéry wymarzyl sobie soczysty skandal na zakoriczenie kadencji, re-
zyser Hans Neuenfels postawit utwér na glowie.

Wszystkie szczegdly Czytelnik znajdzie we wspomnianym roz-
dziale, tu powiedzmy jedynie, ze proces potrwat dwa lata, po czym
sad oddalit skarge. Swego czasu, nie wiedzac o tej sprawie, ostrze-
galem niefrasobliwe teatry i rezyseréw, buszujacych bezkarnie po
cudzych dziefach, ze moze dojs¢ do czego$ podobnego. Nie kry-
tem wéwczas obawy, ze wystarczy jeden wyrok skazujacy (formal-
nie rzecz biorac, oczywisty: w pudetku z etykietks ,,Johann Strauss:
Die Fledermaus”, sprzedano widzowi catkiem co innego), by teatry
wpadtly z kolei w ultrakonserwatywny skurcz, domagajac si¢ od re-
zyseréw Scistego przestrzegania didaskaliéw — czego skutki tatwo so-
bie wyobrazi¢. Tym zreszta austriacki trybunal uzasadnit orzeczenie.

Zaléimy wszakie, ze na tym nie koniec. Kolejne powazne
ostrzezenie przyszto nie tak dawno z Diisseldorfu, gdzie pewien nie-
wezesny rewolucjonista spod znaku ,,odwaga potaniata, rozum po-
drozal” wystawit Tannhiusera. By wykazaé, ze wie, iz Wagner jest
be, umiescit w swej inscenizacji drastyczne sceny z udziatem... ko-
mor gazowych. Juz po kilku dniach bezprecedensowy skandal zmu-
sit teatr do zdjecia inscenizacji, reszt¢ cyklu odegrano za$ w wersji
koncertowej. Tym samym dyrekcja skompromitowata si¢ dwukrot-
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nie: najpierw, w strachu przed sitami postgpu, wpuscita na sceng
jawny knot, po czym, w strachu przed sitami wstecznictwa, nawet
nie prébowata go bronic¢.

Tym razem do procesu nie doszlo. Ciag dalszy nastapi?

Na zakoniczenie zdradzimy Ci, Czytelniku, pewien sekret. Au-
torzy niniejszej ksiazki troszke szachruja. Niczym Armida i Alcyna,
najstawniejsze ,zakochane czarownice” operowego $wiata, niczym
znany z Parsifala czarownik Klingsor kusza Cig, wabig i batamuca,
roztaczajac te wonne Opary Opery po to jedynie, zeby Ci¢ wciag-
na¢ do Czarodziejskiego Ogrodu Prawa.

Wiedza bowiem — i to juz ostatnie pokrewieristwo Prawa i Ope-
ry — ze ktokolwiek don wejdzie i ulegnie jego subtelnym czarom,
ten juz zawsze bedzie tam wracal.
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I Medrca szkietko i oko

Opera na papierze to jedynie stowa i nuty, ktére mato kto
umie czytac. Ozywa dopiero dzieki wysitkom Inscenizatora. To on
ozywia ja znaczeniami, ktérych bysmy nawet sie nie domyslali,
i pokazuje nam piekno, ktore dzieki niemu widzimy i styszymy.
To wysitek Inscenizatora zamienia papier w peretke albo koszmar.

Nie inaczej z prawem. Tylko dzieki Prawnikowi-Inscenizato-
rowi — a to moze by¢ sedzia, prokurator, radca prawny, adwokat
albo urzednik podejmujacy decyzje — prawo odczytane i zastoso-
wane ujawnia swoje znaczenie. Madros¢ i glupote. Tu i teraz.

Dlatego trzeba bardzo uwaza¢, aby i opera, i prawo nie do-
staty sie w rece beztalencia albo kogos$ bez zasad. Kogos, komu nie
zalezy na znaczeniu, jakie ma dziefo, i kto zainteresowany jest je-
dynie tym, aby dzieto to postuzyto jego interesowi, wbrew wszyst-
kiemu.

Bywalcy teatréw czy oper doskonale wiedza, ze czasem oczy co
innego widza, a uszy co innego stysza. To samo maja mitosnicy sto-
wa. Tekst przeczytany samemu i tekst zinterpretowany przez dobrego
aktora — nie s3 tym samym tekstem. Aktor dobry, a bywa, ze i zly,
akcentem, barwg glosu, interpunkcja wydobedzie z wiersza to, na co
czytelnik nie zwrécitby uwagi. Profesjonalisci — rezyser czy scenograf
— tak potrafig rozpisa¢ akeje, roztozy¢ akcenty, poprowadzi¢ aktora, ze
bez zmiany chocby linijki tekstu ukazuje si¢ nam zupetnie inny obraz
wydarzen, niz oczekiwalismy, znajac poprzednie inscenizacje.

Ot, wezmy taka Carmen. Niby wszyscy wiedza, o czym to jest...

Carmen, pickna Cyganka, pracujaca chwilowo w przemysle ty-
toniowym, rozkocha w sobie gamoniowatego sierzanta Don Joségo.
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Ten dla niej: a) nie wykonuje rozkazu, b) bije si¢ z oficerem i wreszcie
¢) dezerteruje do przemytnikéw. Jako kobieta niestata, lecz atrakcyjna,
Carmen wdaje si¢c w nowa mitostke. Tym razem to prawdziwy VIP,
torreador Escamillo. Kariera Don Joségo za$ jako przemytnika jest
krétka. Porzuca bandg, poniewaz musi odwiedzi¢ umierajacq matke,
z czego skwapliwie korzysta Carmen, aby juz bez przeszkéd zwiazaé
si¢ z przedstawicielem showbiznesu w osobie Escamilla. Ale wezorajsza
milo$¢ nie daje o sobie zapomnie¢. Uczucie Don Joségo jest silniejsze
od jego rozsadku. Jako dezerter powinien on schodzi¢ ludziom z oczu,
a nie blaka¢ si¢ przed arena, na ktérej walczy Escamillo. Spotkawszy
kochanke, ktéra go nie chciata, Don José zabija Carmen.

Teoretycznie wszystko jasne, relacje tréjki bohateréw — tez. In-
ni to zaledwie tlo. Tymczasem zdarzaly si¢ juz inscenizacje, gdzie:
gléwna postacig, ktdra zawigzuje intryge, jest sierzant Morales,
zwykle posta¢ drugoplanowa; popisowa (i jedyna w operze) ari¢
torreadora inscenizacyjnie ,kradnie” Carmen, przestaniajac (dzigki
pomystowemu rezyserowi) nieszczgsnego barytona; scena finatowa,
wymagajaca rozmachu, ttuméw, feerii koloréw i przepychu, nie-
rzadko powalata asceza. Wystarczylo, patrzac na partyture i libretto,
mie¢ pomyst i, oszczedzajac na dekoracjach oraz statystach, umies-
ci¢ final opery w obskurnym pokoiku hotelowym, gdzie przed wy-
stepem zatrzymali si¢ torreador wraz ze swoja towarzyszka.

W Zydéwce Halevy'ego w didaskaliach doktadnie opisano miej-
sce i czas akcji: Konstancja w czasie soboru w 1414 r. Ale niemiecki
rezyser, Giinter Krimer, jest wizjonerem i mégl stworzy¢ przejmu-
jaca opowies¢ o nietolerancji i wykluczeniu, z aluzjami do hitle-
rowskich Niemiec. Wagnerowie — Wolfgang i Wieland — w poto-
wie XX w. zaproponowali nowy, ascetyczny kanon inscenizacyjny
dziet dziadka. Tylko gra $wiatet i cienia, bez naturalistycznych drzew
o tekturowych pniach i blaszanych mieczéw bohateréw w futrza-
nych przyodziewkach. Wystarczyto spojrze¢ na tekst innymi oczami
i mie¢ pomyst. Dobry. No i wiedzie¢, jak go wyrazi¢. I mamy cud!
Tekst jest, jaki byl, a przedstawienie méwi co innego niz wezesniej-
sze, doskonale znane inscenizacje.



Medrca szkietko i oko

Niejeden powinien poterminowaé u dobrych, innowacyjnych
rezyseréw i inscenizatoréw! Moze tez sedziowie i prokuratorzy po-
winni u nich pobiera¢ nauki? Patrzac na law in action w ich wy-
konaniu, widzimy, ze to prawo w dzialaniu sprawia im wyrazna
trudnosé. Tekst roli i stare inscenizacje znaja na pamigé. I poza nie
nie wychodzi ani ich wiedza, ani wyobraznia. I jeszcze te klopoty ze
zrozumieniem, o co tam tak naprawde chodzi... Jezeli co$ nie jest
wylozone kawa na fawe, wowczas oni, mistrzowie (?!) stowa, maja
trudnosci w zrozumieniu znaczenia tekstu. Skad sie to bierze? Ano
z dogmatu, ze tekst to tylko stowo pisane. Dla tych dogmatykéw
zdrowy rozsadek, sp6jnos¢ systemu prawa, wreszcie zwykta logika
musza sczeznaé, gdy im przeczy tekstowo-werbalna interpretacja.
Nie musi by¢ wcale najlepsza. Wystarczy, ze w ogdle jest.

Przed laty Antoni Stonimski i Julian Tuwim przedstawili egze-
geze Roty, w ktérej wywodzili, ze skoro ,nie bedzie Niemiec plut
nam w twarz’, to plu¢ moze w twarz kazdy — byle nie Niemiec,
a Niemiec plu¢ tez moze — byle nie w twarz. To byt zart, z kt6re-
go $miali si¢ wtedy czytelnicy bez prawniczego wyksztalcenia. Ich
to kiedy$ bawito. Ale czy zabdjczy konglomerat wyktadni jezyko-
wej z rozumowaniem a contrario rozémiesza wspotczesnych proku-
ratoréw? Dzisiaj z pelng powaga wyjasniaja oni publicznie, ze skoro
w biatoruskim wniosku o pomoc prawng, skierowang do polskich
wladz, ,bylo napisane”, iz wniosek 6w dotyczy transferéw finanso-
wych, polska prokuratura powinna grzecznie poda¢ informacje tak-
ze o §rodkach przekazywanych opozycjonistom. Tym sposobem pol-
ska prokuratura doktada r¢ke do n¢kania opozycji przez biatoruskie
whadze'. Glupota? Nie, zemsta legalizmu biurokratycznego: tylko
jezykowego rozumienia tekstéw. Brak tez elementarza wspétczesne-
go prawnika: $wiadomosci, ze granica uméw o pomocy prawnej s
standardy ochrony praw czlowieka.

! Informacje o $rodkach bedacych w dyspozycji biatoruskich opozycjonistéw
i przeznaczonych na budowanie spoleczeristwa obywatelskiego zostaly przekazane biato-
ruskiej prokuraturze, mimo ze w Polsce wiedziano, iz informacje te moga postuzy¢ jako
pretekst do potraktowania opozycjonistéw jako pospolitych przestgpcéw.
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Ksigzka O operze i o prawie jest kolejng pozycja, w ktérej Acus
(Ewa Letowska — prawniczka 1 Krzysztof Pawlowski — filozof)
pisze o problemach prawa inaczej, niz to si¢ u nas zazwyczaj
robi. Kontrapunktem dla myslenia o prawie jest tutaj opera. I by-
najmniej nie idzie o to, jak. czy i w jaki sposob opera podejmuje
tematy prawnicze (cho¢ i o tym tez bywa tu mowa). Czytelnik bg-
dzie zdziwiony podobienstwami, jakie wystepuja w spolecznym
funkcjonowaniu opery i prawa. Warto podja¢ trud lektury, aby
dokona¢ wcale nieoczywistych odkry¢ i przezy¢ towarzyszacg

temu radosc.
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